TEMA 4. ANTONIO MACHADO Y JUAN RAMON JIMENEZ. Valido para la
cuestion 5.

4.0. CONTEXTO.

Ambos autores vivieron el contexto anterior a la Guerra Civil; aunque en el caso
de juan Ramén también vivié el exilio y el periodo de posguerra. Nos remitimos
a los contextos elaborados en los temas del Modernismo y 98 y en el de la
narrativa posterior a 1936.

4.1. ANTONIO MACHADO (POESIA).
4.1.1. CONCEPTO DE POESIA. TEMAS.

Para él la poesia es palabra esencial en el tiempo. |. En estas palabras
esta la raiz de la humanidad que impregna toda su obra. Su lengua poética se
formo6 en el Modernismo y el Simbolismo. Las huellas de sus principios no
desapareceran nunca de sus poemas. Sin embargo, Machado depuré su estilo
hasta la sobriedad y la densidad, mas de acuerdo con el caracter antirretérico
que caracterizd el lenguaje de la Generacion del 98. En cualquier caso, sus
direcciones estéticas deben precisarse estudiando su trayectoria poética.

Los grandes temas machadianos son el tiempo, el sueiio y el amor;
éstos ultimos tienen una raiz comun: la preocupacién por lo temporal.

El tiempo. Aparece como tiempo vivido. En sus versos, el poeta dialoga
con su tiempo: con la mafiana, la tarde, la noche, el agua o la fuente, simbolos
de la temporalidad. Su poesia temporal nace de un sentimiento de angustia
ante al paso del tiempo, aunque también se referira a la temporalidad como
fluidez y movilidad. Su misién seria transmitir la impresion del paso irreparable
del tiempo y el consecuente sentimiento de melancolia.

El sueiio y el amor. Para Machado el sueio es la unica forma de
conocimiento. En los suefios, el hastio es la nota emocional predominante.
Machado lo sofiaba todo: el tiempo, la poesia, su vida, Dios...; pero en sus
versos, ademas del hombre, suefa la naturaleza como proyeccién del poeta.

En su obra hay poco erotismo. La amada como criatura carnal, objeto
erdtico, apenas figura. La mujer aparece como forma etérea, como pura
ensonacioén. En su poesia se incorporan amargas alusiones a la falta de amor,
qgue se entrevé como causa de su tristeza, junto a la idea de que ha pasado ya
su oportunidad.

4.1.2. LATRAYECTORIA POETICA DE ANTONIO MACHADO.

La produccion lirica de Antonio Machado, uno de los grandes poetas de
la Generacion del 98, incluye tres libros seferos: Soledades, galerias y otros
poemas, Campos de Castilla y Nuevas canciones, ademas del Cancionero

apocrifo y sus Poesias de guerra.

A) PRIMER CICLO POETICO: SOLEDADES, GALERIAS Y OTROS POEMAS



En los afios en que triunfa el Modernismo, aparece “Soledades” (1903) y
luego “Soledades, galerias y otros poemas” (1907). Del primero al segundo,
se suprime lo demasiado sonoro o exterior, que es reemplazado por un
sentimiento intimo y sencillo. En esta obra se percibe la influencia de
Verlaine en la predileccidn por ciertos ambientes: los jardines sombrios, el
otofio melancélico y la puesta de sol.

Aparece un Modernismo intimista, con esa veta romantica que
recuerda a Bécquer o a Rosalia de Castro. Machado escribe mirando hacia
dentro, tratando de apresar en un intimo mondlogo, los sentimientos universales
que conciernen a tres temas: el tiempo, la muerte y Dios; es decir, el problema
del destino del hombre, de la condicién humana. Los temas de Soledades son
los de toda la produccion poética de Machado: el paso del tiempo, los suehos, la
juventud perdida. En general, se expresan las reacciones del yo poético ante la
naturaleza y el problema de la muerte, que se vincula con el tépico del paso
irreparable del tiempo. Pero hay también nostalgicos recuerdos de la infancia,
evocaciones del paisaje y un amor mas sofiado que vivido. Soledad, melancolia
y angustia son los resultados de ese mirar hacia el fondo del alma.

Es caracteristica de Soledades la forma del didlogo: con las estaciones,
el amanecer, la noche..., que aparecen personificados y a los que la voz poética
formula preguntas para las cuales a menudo no existe respuesta.

En el arte de Soledades, la critica ha destacado los valores simbolistas.
Motivos tematicos tan caracteristicos de Machado como la tarde, el agua, la
fuente, el huerto, el jardin, la noria, las galerias, etc. constituyen simbolos de
realidades profundas, de obsesiones intimas (por ejemplo: la tarde: simbolo del
declive, del decaimiento. Es la hora machadiana, triste, lenta, melancélica; el
agua: simbolo de la vida cuando brota, simbolo de la fugacidad cuando corre,
simbolo de la muerte cuando esta quieta o cuando es el mar, simbolo de la
monotonia, del tedio de la vida, de la eternidad del dolor; la fuente: simbolo del
recuerdo, del pasado de pena y tristeza: el huerto: simbolo de la ilusién, vista en
el gozo y en el recuerdo infantil, lo que se suefia y por lo que se vive; el jardin:
se vincula con la tarde y la fuente; ademas del jardin encantado del ayer, es
también un lugar humedo, oscuro y triste; los caminos: son, a veces, sendas
reales por las que ha transitado el poeta; en otras ocasiones son los caminos de
la vida; también se presentan como las galerias del alma, que no se sabe adonde
conducen...).

Su caracter meditativo y trascendente le lleva a emplear un lenguaje
contenido y discreto, porque su concepto de la poesia es existencial y
espiritual. EIl poema debe atender a la expresion de una verdad valida
universalmente y al devenir histérico del hombre, pues al poeta sélo le es valido
pensar dentro del tiempo, fuera de éste su vida no es nada.

Hay en él una subjetividad que busca identificarse con los lectores para
universalizarse. Un tono nostalgico y melancoélico impregna el lenguaje
machadiano.

En el lenguaje poético observamos una cuidada adjetivacién, con
propiedades coloristas y musicales, y claridad sintactica. En cuanto a la
versificacion, la polimetria (dodecasilabos, alejandrinos y metros basados en
pies acentuales), la alternancia de rima consonante y asonante, asi como la
variedad estréfica constituyen la base métrica de esta obra. Es una poesia
honda e introspectiva.



B) CAMPOS DE CASTILLA.

Se publica en 1912 poco antes de la muerte de Leonor y supone un
notable giro en su trayectoria poética. Se advierte en él un cambio de
perspectiva, de temas y de tono. Ahora atiende al mundo exterior: Castilla,
Espaia, los espaioles y la naturaleza concitan su atencion, y la critica se
hace presente en sus versos. Se interesa por el paisaje y por el paisanaje. Las
experiencias vividas en Soria y en Baeza y su afinidad con el espiritu
noventayochista orientan el nuevo proyecto poético de Machado.

Son variados los temas de sus composiciones: los enigmas del
hombre y del mundo le inspiran poemas intimistas en la linea de su poesia
anterior, pero lo que aporta de nuevo son los cuadros de paisajes y de gentes
de Castilla o las meditaciones sobre la realidad espanola. El paisaje parece
recogido con una objetividad absoluta, pero Machado proyecta sus propios
sentimientos y meditaciones sobre aquellas tierras, escogiendo lo mas adusto y
acentuando (especialmente con la adjetivacién) lo que sugiere soledad,
fugacidad o muerte (sus constantes obsesiones). La preocupacion patriética
le inspira poemas sobre el pasado, el presente o el futuro de Espana; las
descripciones se convierten en meditaciones que concluyen con la
contraposicion del esplendor del pasado castellano con su presente monoétono y
gris: Aqui se observa una actitud critica con una vision histérica y politica
progresista, animada por la nueva fe en otra Espafa, implacable y redentora
(“Del pasado efimero”, “Una Espana joven”, “El mafana efimero”).

En la version definitiva de Campos de Castilla, de 1917, que el poeta abre
con su Retrato, en el que alude a su estética y talante moral, incluye:

e Poemas descriptivos y reflexivos sobre los hombres y las tierras de
Castilla, en los que expresa su preocupacion por la grave crisis politica y
cultural de Espana.

e “Campos de Soria”: nueve poemas de tono intimo.

o “Latierra de Alvargonzalez’: cuento-leyenda en prosa y romance, que tiene
por tema el cainismo (enfrentamiento entre hermanos y compatriotas),
problema de la sociedad espafiola que aparece como idea reiterativa del
pensamiento machadiano.

¢ Poemas finales: los inspirados en Leonor; poemas de Baeza, con su vision
critica de Andalucia; “Proverbios y cantares”: coleccién de poemas breves
con reflexiones de caracter sentencioso; “Elogios”.: poemas dedicados a
maestros y amigos del poeta; y poemas de tema patrioticos.

Emplea en Campos de Castilla un lenguaje poético sencillo y austero.

A la emocion de su palabra poética, contribuye un estilo caracterizado por la

sobriedad y la naturalidad expresivas, ajeno a cualquier exceso retorico. La

silva, el romance y la copla popular son las formas estroficas mas usadas.

C) NUEVAS CANCIONES.

Publicado en 1924 recoge los ultimos poemas que escribié en Baeza y los
de su etapa segoviana. Es un libro breve y heterogéneo cuyos poemas se
inspiran en coplas andaluzas. Aunque la evocacion del paisaje recuerde a
Campos de Castilla, las composiciones de esta obra son mas intuitivas y en
ellas Machado busca nuevos caminos para su poesia.



Aparecen nuevas composiciones intimistas de valor muy desigual,
poesias de circunstancias, como sonetos a amigos suyos, etc.

Pero lo mas caracteristico de este ciclo es el centenar de nuevos
Proverbios y cantares. Después de la muerte de Leonor, empezd a dedicar
mas tiempo a la expresion de sus reflexiones filos6ficas con aforismos.
Consisten en sentencias o pensamientos, frecuentemente paraddjicos, con
primacia de lo conceptual.

D) ULTIMOS POEMAS.

El Cancionero apdcrifo, cuya autoria atribuye a poetas apdcrifos: Abel
Martin, Juan de Mairena, Jorge Menéndez...Son poemas de desigual extension.
Con ironia y escepticismo, Machado reflexiona sobre distintos temas
relacionados con la filosofia, la moral, la sociedad, el amor, Guiomar, el
ideal poético o la deshumanizaciéon de la poesia contemporanea. Cabe
destacar las Canciones a Guiomar, testimonio de su nuevo y tardio amor. Estas
dos obras se publicaron en Poesias completas (1928,1933,1936).

Sus ultimos poemas fueron Poesias de guerra, una veintena de poemas
de tono bélico. Incluyen una elegia a Garcia Lorca, un triste poema sobre el
sufrimiento de un nifo durante la contienda (“El crimen fue en Granada”).

ANTONIO MACHADO. SINTESIS.

Para él la poesia es palabra esencial en el tiempo. Con estas palabras
Machado sintetiza su doble obijetivo lirico: captar la esencia de las cosas a la vez
que el tiempo fluye en ellas; y mas que la idea del tiempo, nos transmite la
emocion del tiempo: la poesia es el dialogo del hombre, de un hombre, con su
tiempo. Para Machado el pensamiento poético parte de la intuicién vivida,
temporal. En estas palabras esta la raiz de la humanidad que impregna toda su
obra. Su lengua poética se formo en el Modernismo y el Simbolismo. Las huellas
de sus principios no desapareceran nunca de sus poemas. Sin embargo,
Machado depuro su estilo hasta la sobriedad y la densidad, mas de acuerdo con
el caracter antirretérico que caracterizo el lenguaje de la Generacion del 98. En
cualquier caso, sus direcciones estéticas deben precisarse estudiando su
trayectoria poética. Los grandes temas machadianos son el tiempo, el sueio
y el amor; éstos ultimos tienen una raiz comun: la preocupacion por lo temporal.
Su produccion lirica incluye tres libros destacados: Soledades, galerias y otros
poemas; Campos de Castilla y Nuevas canciones. Mas alla de la estética
modernista, en Soledades emplea un lenguaje contenido y discreto, porque
su concepto de la poesia es mas existencial y espiritual. En Campos de
Castilla surge un cambio de perspectiva, de temas y de tono. Ahora atiende al
mundo exterior, se interesa por el paisaje, por Castilla, por Espana. Con
poemas descriptivos y reflexivos, con un lenguaje poético sencillo y
austero y un estilo sobrio y natural plantea estos poemas. Uso de la silva,
del romance y la copla popular. En Nuevas canciones recoge los ultimos
poemas que escribi6 en Baeza y los de su etapa segoviana. Gusta de la
adjetivacion escasa y de la meétrica tradicional con octosilabos y
endecasilabos y rimas asonantes.



4.2. JUAN RAMON JIMENEZ.

De la poesia modernista se pasa a una lirica mas reflexiva e incluso
intelectual con tendencia a la depuracion estilistica.

Los rasgos del Novecentismo en poesia se sintetizan en la tendencia
hacia una poesia pura, desnuda. Refrenan lo sentimental o lo someten al
intelecto; seleccion poética y del lenguaje y prefieren lo clasico, equilibrio y
serenidad. Se potencia lo intelectual y se produce un distanciamiento del autor
respecto de la obra. El arte debe ser puro y proponen el placer estético lo que
conllevara a la deshumanizacion del arte. En el estilo se cuida mucho la forma 'y
se huye de lo facil. Prestan un culto excesivo a la consecucion de la belleza.

Siguiendo el ideario del Novecentismo, quiso conseguir una obra
perfecta, que contuviera la belleza suprema; por este motivo, revisd sus
poemas hasta su muerte. Su trayectoria poética ejemplifica la evoluciéon de
la lirica espaiola desde el Modernismo al Vanguardismo. . Es el prototipo del
poeta consagrado a su obra; su vida esta unida a la poesia, a la busqueda
incesante de la belleza y del conocimiento a través de la palabra. Juan Ramoén
crey6 en todo momento que la poesia era un género minoritario, por la dificultad
de su lenguaje. A medida que avanzamos en su obra crecen la densidad
conceptual y el hermetismo.

Su ideal de la poesia esta presidido por una triple sed: sed de belleza, sed
de conocimiento, sed de eternidad.
Sobresalen de su produccion: Diario de un poeta recién casado, Eternidades,
Piedra y Cielo, Poesia y Belleza, En el otro costado, Dios deseado y
deseante... Su obra esta considerada como la mejor obra poética de la literatura
espafnola contemporanea.

4.2.1. TRAYECTORIA POETICA.

En la trayectoria poética de Juan Ramoén Jiménez, que se extiende hasta
mediados del siglo XX, se observa una profunda evoluciéon. No hay un Juan
Ramon Jiménez sino varios juanramones, que se corresponden con las distintas
fases evolutivas de su poesia. Seguiremos el criterio que establecio el poeta para
su trayectoria literaria, en la cual se distinguen tres etapas:

1. Epoca sensitiva (1896-1915)
2. Epoca intelectual (1915-1936)
3. Epoca suficiente o verdadera (1936-1958)

1.Epoca sensitiva (1896-1915).

Los comienzos poéticos juanramonianos estan influidos por las
tendencias de la literatura de fin de siglo: esteticismo, decadentismo,
simbolismo y modernismo.

Se inicia en la poesia con poemas tipicos de un posromanticismo
becqueriano y de un tono adolescente. Sin embargo, muy pronto acusa el influjo
modernista en Nubes (1896).

La inesperada muerte de su padre agudiza esa obsesion por la muerte
que inspira su mejor poesia, pues tratara de ahuyentarla con la busqueda
apasionada de la belleza y el ansia de identificacion con la naturaleza. A la



publicacion de Ninfeas y Almas de violeta (1900), dos poemarios
modernistas de tipo sensorial, sigue una grave crisis psiquica, en cuya
recuperacion descubre a los poetas simbolistas franceses. Fruto de ese
descubrimiento es Rimas de sombra (1901), un poemario que refleja su
admiracion por Bécquer. La muerte presentida y la tristeza son sus dos grandes
temas. Destacan el tono melancdlico y la cuidada sonoridad musical de la poesia
simbolista.

Los motivos poéticos del amor y del paisaje se hacen presentes en una
serie de obras que Juan Ramodn escribe, entre 1903 y 1905, durante el largo
periodo de reposo. Asi aparecen Arias tristes, Jardines lejanos, Pastorales y
Nocturnos. Surge una poesia sencilla de formas, contenida, transparente de
emocion. Los sentimientos de soledad, de melancolia, o los temas del paso del
tiempo y de la muerte, son propios de ese neorromanticismo que penetra en el
espiritu modernista. Después de publicar Baladas de primavera (1905), entre
1908 y 1911, se acentua en el poeta la nota decadentista. Elejias, La soledad
sonora y Poemas majicos y dolientes adoptan los ropajes del Modernismo,
utilizando el color y otros elementos sensoriales, la adjetivacion brillante, ciertas
imagenes, asi como la aparicion de ritmos amplios (el alejandrino es frecuente).
Con todo, el Modernismo de Juan Ramoén es de tipo intimista, orientado
hacia la contemplacion y la confesién sentimental, con tonos mas
matizados.

Vive en Madrid desde 1911 hasta 1936, en que parte al exilio tras el
estallido de la Guerra Civil. En 1913, se aloja en la Residencia de Estudiantes
donde encuentra el clima idoneo para su actividad literaria, y mas tarde conoce
a Zenobia Camprubi, la mujer que lo acompafara el resto de su vida. Desde
1914, Juan Ramon va dejando atras la estética decadente y modernista.
Sonetos espirituales es un poemario nuevo, en el que expresa su amor por
Zenobia. Mejor que ésta sera Estio (1915) que representa el primer paso claro
hacia una nueva sencillez, una emocioén sincera, un lenguaje intimista: vuelta
al octosilabo, a la asonancia, preferencia por el poema breve, supresion de lo
ornamental... con lo que se cierra la época romantico-modernista del poeta.

Entre Moguer y Madrid, entre 1906 y 1915, escribe Platero y yo, que
publica en 1914, retoca en 1916 y da la versién definitiva en 1917. Son auténticos
poemas en prosa, breves relatos escritos con un lenguaje lirico.

Juan Ramoén ahora se vuelve observador del entorno e interesado por las
vidas ajenas, lleno de amor, sensible, solidario, generoso...La sensibilidad y
ternura del poeta se hacen visibles en el dialogo intimo con Platero, el asno con
corazon humano que le ayuda a vencer la soledad y la tristeza. En Platero y yo
encontramos los ecos de la infancia y juventud de Juan Ramoén.

2. Epoca intelectual (1915-1936)

Caracteriza a este periodo la poesia pura, la busqueda de un lenguaje
lirico que traslade con la maxima exactitud al poema la esencia y el sentido
de las cosas; la expresion natural, sobria, despojada de la retérica
modernista; el ansia de belleza y verdad, asi como la poetizacion de lo
magicos instantes.

La ruptura definitiva con el Modernismo lleva una fecha: 1916. En ese aino,
durante su viaje a Nueva York con motivo de su boda, Juan Ramon escribe el



Diario de un poeta recién casado (publicado en 1917 vy titulado, mucho mas
tarde, Diario de poeta y mar). También publicé en este afio su Primera antologia
poética. El autor lo consideraria siempre su mejor libro y la critica lo calificé como
libro clave en la lirica contemporanea por su caracter rupturista. Este diario
recoge las impresiones vividas durante el viaje de boda en barco desde Madrid
a Nueva York. Su novedad es asombrosa: han desaparecido el léxico
modernista, la adjetivacion sensorial, los ritmos sonoros. Es, en efecto, una
poesia desnuda, en la que se elimina lo anecddético para dejar paso a la
concentraciéon conceptual y emotiva. Por eso predominan los poemas
breves, densos, en versos escuetos y preferentemente libres, sin rima o con
leves asonancias. La mezcla de prosa y de verso libre, el lenguaje preciso, claro
y directo y la expresién de lo vivido y lo visto aparecen como rasgos novedosos.
Los temas son muy diversos, alternandose los trascendentales y subjetivos,
como el amor, el tiempo y la muerte, con otros relativos a su salida de
Espaiia, el viaje y la vida estadounidense.

Los poemas del mar giran en torno al desasosiego, el temor y la angustia
que le produce al poeta su inmensidad, con el consiguiente deseo de ser
salvado. El mar es simbolo de la nada, carece de conciencia, es una fuerza
ciega.

Juan Ramén nos ofrece sus impresiones sobre la vida de EEUU en la
serie de prosas narrativo-descriptivas y poemas que forman la seccion tercera
del Diario.

En los versos de Eternidades (1918) y Piedra y cielo (1919) se muestra
mas intimo, pero vital, orgulloso, seguro y contento de si mismo. Desea penetrar
en el misterio de la belleza y de la eternidad, que entiende que estan dentro
de él. La poesia, que es conocimiento, consiste en apresar la esencia de las
cosas y desvelar el misterio del mundo. De ahi lo complejo y la dificultad
creciente de su poesia hecha mas para el entendimiento de las minorias.

De 1922 data la Segunda antologia poética, donde reune su mejor
poesia escrita entre 1898 y 1918. A diferencia de Eternidades y Piedra y cielo,
Poesia y Belleza (1923) aluden a su obra poética y marcan el retorno del
obsesivo tema de la muerte. Los versos de estos libros, algo frios y acaso con
excesiva carga intelectual, expresan un notable aliento mistico.

Ya en el exilio publica La estacién total (1946) donde recoge poesia que
escribié entre 1923 y 1936. En esta obra expresa su voluntad de ir mas alla de
si mismo para fundirse espiritualmente con lo eterno e infinito- dominio de la
verdad y de la belleza- y asi conseguir la plenitud y armonia interior anhelada (el
ansia de eternidad y de belleza). Con La estacion total se cierra la época
intelectual de la poesia juanramoniana.

3.Epoca suficiente y verdadera (1936-1958).

Abarca su produccién poética en el exilio americano, en Florida y Puerto
Rico. Durante esa época, el aislamiento que se impone y la depresién psiquica
acentuan en sus versos la nota contemplativa, y redobla su esfuerzo en el
camino de busqueda personal de la verdad absoluta. A este periodo pertenecen
En el otro costado y Dios deseado y deseante. En el otro costado esta
formada por un conjunto de poemas escritos entre 1936 y 1942, entre los que
destacan los"Romances de Coral Gables”, asi como la primera version del
poema en prosa “Espacio”, paralelo también a “Tiempo”, escrito en prosa. La



version definitiva de “Espacio” la termina en 1954. Este extensisimo poema se
considera su obra cumbre porque representa la sintesis definitiva de una
vision panteista de la naturaleza, con la que acaba fundiéndose. En sus
paginas, de gran riqueza ritmica y metaférica, nos revela en clave simbdlica
cémo la oquedad del cangrejo le muestra la de su propia existencia. La plenitud
del hombre equivale a ser sucesivamente lo vivido hasta la muerte. Y se reafirma
serenamente en que solo hay un camino en la vida, el que conduce a la nada.

En 1953 termina uno de sus libros mas hondos y sinceros, Dios deseado
y deseante (antes llamado Animal de fondo). Llevado de la nostalgia y del
temor a la muerte, Juan Ramén (Dios deseante) evoca su infancia en Moguer y
al dios primero y perdido (Dios deseado) de sus primeros afios. Su dios no es el
Dios cristiano, sino el creado y el recreado por su conciencia. Cree que su fin es
su origen. La sed de eternidad le ha llevado al contacto o a la posesion de un
dios que se identifica con la Naturaleza, con la Belleza o con la propia
conciencia creadora. El absoluto dominio del verso libre y el lenguaje
acendrado, profundo, de un hermetismo sustancial, dan fe de una tension
creadora que Juan Ramoén no abandona hasta el final.



